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1. OBIEKT

1.1. NAZWA OBIEKTU, ADRES: Otarz An-
twerpski p.w. $w. Adriana lub $$. Apostolow Szy-
mona i Judy (nazwy odnosza si¢ do predelli, mo-

tywem przewodnim retabulum jest Eucharystia),
kosciot NMP w Gdansku, Podkramarska 5

1.2. LOKALIZACJA

1.3. NAZWA WLASCICIELA: Parafia Rzym-
skokatolicka pw. Wniebowziecia Najswietsze] Ma-
ryi Panny w Gdansku

WYMIARY:

1.4. NR REJESTRU ZABYTKOW: 191
(19.10.1979)

1.5. RYS HISTORYCZNY': predella po-
wstata po wojnie trzynastoletniej, kiedy
Gdansk rozwijat si¢ dynamicznie pod wpty-
wem przywilejéw nadanych miastu przez
Kazimierza Jagiellonczyka; dotychczasowe
zrédla okreslaja, ze retabulum zakupiono z
Antwerpii pdzniej, okoto 1515 roku (prze-
prowadzona dendrochronologia wskazuje na
wczesniejsze datowanie nastawy)

RODZAUJ: oftarz drewniany, polichromowa-
ny, ztocony

MIEJSCE: kosciot NMP w Gdansku, daw-
niej ottarz byt eksponowany przy drugim fila-
rze potnocnym od zachodniej strony $wiaty-
ni, obecnie znajduje si¢ w kaplicy $w. Krzyza,
w karcie obiektu jest rowniez informacja: Do
1939 roku stal przy drugim pétnocnym fila-
rze nawy glownej na miejscu wczesniejszego
p-w. $w. Adriana z ok. r. 1460. Zachowane
skrzydlo pierwotnego oftarza w XIX wieku

* Informacje zgromadzono korzystajac z ksigzki J. Olszewskiej-Swie-
tlik o oftarzu, kart zabytku, ksigzki A. Labudy Malarstwo tablicowe
w Gdarisku w II pot. XV w., opracowania M.Schuster-Gawtowskiej na
temat znakow cechowych na odwrociach flamandzkich obrazéw na
drewnie, pracy W. Grochowskiej o gdafiskich predellach oraz literatu-
ry A. Ziemby, T. Waznego, i L. F. Jacobs.
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przeniesiono do obecnego Muzeum Pom., gdzie
znajduje sie do dzis. Oltarz XVI-wieczny z XV w.
predellg w [.1945-1962 byl w Kartuzach.*

FUNDATOR: prawdopodobnie gdanski cech
rzeznikow

AUTOR: nieznany, retabulum powstalo w An-
twerpii o czym $wiadcza znaki tamtejszej Gildii
$w. Lukasza: dlon na rzezbach np. w scenie Kal-
warii 1 dwie dlonie na ramie zewnetrznej lewej
kwatery ze scena Pocalunku Judasza® natomiast
predelle wykonali prawdopodobnie lokalni twor-
cy, wedlug W. Drosta autorzy Oltarza Bractwa
Kaptanskiego,* w kartach zabytku sg rowniez za-
pisy dotyczace predelli: w XIX wieku zestawiona
z oltarzem’; A. Labuda analizujac predelle zwra-
ca uwage na prawdopodobne zaznajomienie
autora z dzietami Johannesa Stenrata i Mistrza
ES, ktérego grafiki postuzyly gdanskiemu arty-
Scie do skomponowania scen oltarza Bractwa
Kaptanskiego, porownanie ornamentéw patro-
nowych na ramie tego oltarza z patronami na
ramie kalendarium Zegara Astronomicznego
wskazuje na zaangazowanie tych samych twor-
coOw w powstawanie Predelli §w. Adriana, skrzy-
det Ohtarza Bractwa Kaptanskiego oraz Zegara
Astronomicznego, a by¢ moze réwniez obudo-
wy Oltarza §w. Doroty

CZAS POWSTANIA: ok. 1510° Iub 15207, pre-
della w literaturze jest datowana na lata 1460-
14708, prowadzona przez Barbar¢ Gminska-No-
wak dendrochronologia potwierdza réznice w
czasie powstania elementow oltarza (badania sa
nadal prowadzone)

2 Karta zabytku, T. Kasperkiewicz, 22.08.1998.

* M. Schuster-Gawtowska, Znaki cechowe na odwrociach flamandzkich obra-
0w na drewnie, Studia i materiaty Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie, IT 1992, s. 98.

4 W. Grochowska, Predelle gdariskich nastaw ottarzowych z XV i pierwszej
éwierci XVI wieku - ich budowa i funkcje, Gdafisk 2010, s.63: Wedtug Hirscha
jest to dzieto malarza z kolonii i jeden z najstarszych obrazéw w koSciele.
Kussin uznat, ze predella powstata w I pot XV wieku. Drost datowat dzieto na
II pot. wieku a autorstwo przypisat twércom Ottarza z Bractwa Kaptafiskiego.
Stange traktowat ottarz jako catos¢ i uznat, ze powstat w I ¢w. XVI w. Frisch
1698, s. 119, Hirsch 1843, 5.461n; Munzenberger 1885, s. 119; Kussin 1917,
s.157; Drost 1938, 5.58; Strange 1961, s. 116; Drost 1963, 5.99.

° Karta obiektu, D. Szmyt, 10.10.1998.

6 J. Olszewska-Swietlik, Warsztat malarski antwerpskiego retabulum $w. Adriana =
Bazyliki Mariackiej w Gdarisku, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torufi 2008, s.15.
7 Karta zabytku, T. Kasperkiewicz, 22.08.1998.

8 A. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pot. XV w., PAN Warszawa,
s5.188

FUNKCJA: oltarz zapewne pelnit funkcje
liturgiczna

OPIS: poliptyk zlozony z rzeZbionego korpu-
su i szesciu dwustronnie malowanych skrzy-
del; centralna, rzezbiona czgs¢ retabulum
podzielona w pionie na trzy czesci; wyzsza,
srodkowa cze$¢ z Ukrzyzowaniem zwien-
czona czterodzielnym tukiem kotarowym, a
dwie nizsze, boczne czesci - lewa z Niesia-
niem Krzyza i prawa z Optakiwaniem - os$lim
grzbietem; pod nimi sze$¢ mniejszych scen
przedstawiajacych wydarzenia z zycia Marii i
dziecigtka: Zwiastowanie,’ Spotkanie Marii ze
swieta Elzbieta, Narodziny Chrystusa, Poklon
Trzech Kroli, Obrzezanie 1 Ucieczka do Egip-
tu; szczyt oftarza, zamykaja dwa mniejsze
skrzydta z malowanymi scenami Ecce Homo
(lewe) 1 Chrystusa wyprowadzajacego zmar-
lych z otchtani;'® na rewersach tych skrzydet
przedstawiono siedem grzechéw gléwnych;
ponizej oltarz zamykaja po dwie pary skrzy-
del, na awersach przedstawiono od lewe;:
Pocatunek Chrystusa, scene Chrystus przed
Pitatem, Zlozenie do Grobu i Zmartwych-
wstanie, a na rewersach Wjazd Chrystusa do
Jerozolimy, w s$rodkowej czesci na dwoch
zewnetrznych skrzydlach namalowano sceng
Cudu Przeistoczenia, a po prawej Modlitwe w
Ogrdjcu; predella przedstawia sceng meczen-
skiej $mierci $w. Adriana i jego towarzyszy
w Nikomedii; w scenie ukazano tez Natalig,
zone Adriana trzymajaca odciete ramie meza,
po bokach przedstawiono apostolow Szymo-
na i Jude (wg tradycji ci Swieci mieli ponies¢
wspdlnie $mier¢ podczas nauczania chrzesci-
janstwa na terenie Persji i Mezopotamii)

?A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380-1500. T.I: Sztuka dworu
burgundzkiego oraz miast niderlandzkich, Wydawnictwo UW, Warszawa
2008, 5.336, autor wymienia przyktady: oftarz pasyjny w San Antonio
el Real w Segowii (ok. 1450-1460), ottarz w Sankt Michaelskirche w
Schwibisch Hall (ok. 1470), retabula w kosciele augustianéw w Klau-
sen (ok. 1480) i w Votivkirche w Wiedniu (ok. 1473-1480), ottarz w
Botkyrka koto Sztokholmu (ok. 1520) oraz oftarze z warsztatéw an-
twerpskich importowanych w region Gdanska i Pomorza z lat 1500-
1530: oftarz pasyjny z Pruszcza Gdafiskiego (ok. 1500-1510, Warsza-
wa, Muzeum Narodowe), Ottarz §w. Adriana w kosciele Mariackim w
Gdansku, oftarz w Zukowie (dawny kosciét norbertanek) oraz Ottarz
$w. Rajnolda z gdafiskiego kosciota Mariackiego (1515-1516, Warsza-
wa, Muzeum Narodowe), wykonany w pracowni Jana de Moldera, auto-
ra retabulum Naj$wigtszego Sakramentu z koSciofa premonstratenséw
w Averbode (ok. 1513-1514, Paryz, Musée National du Moyen-Age,
Hotel Cluny).

10 Scena figuruje tez pod inng nazwa Chrystus przed brama piekiet, Kar-
ta zabytku, T. Kasperkiewicz, 22.08.1998.



INSKRYPCJE: znaki cechowe Gildii $w. Lu-
kasza!' otwarte dlonie odbite na rzezbach np.
w turbanie ptaczki w scenie Ukrzyzowania; w
publikacji z 1992 M. Schuster-Gawlowska od-
notowuje takze te oznaczenia na ramie obrazu
z Pocatlunek Judasza; inskrypcje na ztoconych
szatach figur retabulum wykonano pedzlem a
takze w technice sgraffito; w centrum obrazu
predelli gotykiem namalowano napis Beatus.
es.tu.d(omi)ne/meus.adriane.q(ui)/dign(u)
s.es.p.ro pa/ti.q(ui).p(ro).te.pass(u)s.-e(st) p(et)/
ge.igi(tur) ni(n)c.ad.(...), Beatus es tu domine
meus Ariane, qui dignes es pro eo pati, qui pro
te passus Est et Perge igitur nunc ad eum'? (Blo-
gostawiony jestes, mdj panie Adrianie, godnym
cierpienia za tego, ktory cierpiat za ciebie, dla-
tego idz teraz do niego)

STYL: oltarz ma typowe cechy niderlandzkiego
manieryzmu charakterystyczne dla retabuléw
antwerpskich, ktore na poczatku XVI wielu pro-
dukowane byly niemal przemyslowo w Antwer-
pii;!* w tym czasie do kosciota NMP w Gdansku
zamowiono réwniez inne niderlandzkie oftarze
- dla Bractwa $w. Reinolda pentaptyk ze skrzy-
dtami malowanymi przez Joose van Cleve, do
kaplicy $w. Antoniego ottarz wykonany w Mali-
nes przez Israela van Mecheen z warsztatu Wa-
were (sprzedany w 1842 roku do kosciota $w.
Elzbiety w Wiedniu), oraz ottarz $w. Matgorzaty
(zaginiony)

TECHNIKA: szafa z architektura - wyso-
kogatunkowy'* dab baltycki (prawdopodobnie
przywieziony do Antwerpii z Gdanska)'®, deski

' Pod okiem cechu keurderowie (nazywani tez warardeerderami lub brandme-
esterami) oznaczali dziefa znakiem gwarantujacym jakos¢ warstwy polichro-
mowanej, stolarki czy rzezbienia jako gwarancj¢ zaréwno dla klientéw, jak i
dla podwykonawcéw miedzy soba. H. De Moor, Netherlandish carved altar-
pieces: a historiographic overview with a focus on Sweden,2021,s.12; K. W.
Woods, Five Netherlandish Carved Altar-Pieces in England and the Brussels
School of Carving c.1470-1520, The Burlington Magazine Vol. 138, No. 1125
(Dec., 1996), s. 788-800.

12 W. Grochowska, Predelle gdanskich nastaw ottarzowych z XV i pierwszej
éwierci XVI wieku - ich budowa i funkcje, Gdafisk 2010, s.63.

13 W karcie obiektu figuruje nazwa Narodziny Marii, jednak wydaje si¢ prawdopo-
dobne, ze tak jak w innych ottarzach anwerpskich, byto to Zwiastowanie.

14 W 1470 . cech $w. Lukasza z Antwerpii wydat rozporzadzenie, ktére zawierato
liczne artykuty dotyczace jakosci drewna i polichromii, w tym specyfikacje, ze
drewno powinno by¢ suche i o okreslonej grubosci w réznych czesciach dzieta;
akceptowano tylko ztoto, zabraniajac stosowania partijtgoud (termin odnoszacy
si¢ albo do ztota zmieszanego z innymi substancjami, albo do metod symulowa-
nia wygladu ztota); Lynn F. Jacobs, Early Netherlandish Carved Altarpieces,
1380-1530, s. 209.

15 Z zapiséw wynika, ze w 1584 roku 85% podobrazi w Niderlandach pocho-

ze stojacym uktadem slojow, taczone debo-
wymi kotkami i gwozdziami, powierzchnia
drewna przeklejona spoiwem glutynowym
i cienka warstwa zaprawy kredowo-klejo-
wej'® dekorowana puncowaniem, zlocenia
polerowane, ktadzione na bolusie w kilku
odcieniach od zoéltego po ciemnoczerwony;
najprawdopodobniej w powierzchni¢ pozto-
ty wtarto na koniec ciemny laserunek, ktory
uwidocznit rysunek rzezbionej architektury
oltarza i puncowane ornamenty; czarng war-
stwe malarskg ramy wykonano na podma-
lowaniu z czerwieni zelazowej ze spoiwem
emulsyjnym.

rzezby - wysokogatunkowy dab, klocki
drewna z pionowym uktadem stojoéw, zapra-
wa kredowo-klejowa bogato dekorowana
puncowaniem i ornamentami reliefowymi,
warstwa malarska emulsyjna, zlocenia na
zOltym 1 czerwonym bolusie malowane i
zdobione technikg sgraffito

obrazy'’ - deski dgbowe wyciete w kierunku
promieniowym, podobrazie ztozone z dwoch
desek sklejonych na styk szer. 22-24 cm,
oprawione w ramy zlozone z ptaskich poma-
lowanych czarng farbg listew i wewnetrznych
zloconych profili;'® przeklejenie glutynowe
(staby klej), zaprawa kredowo-klejowa 150
um, pierwsze warstwy z niewielka domiesz-
ka bieli otowianej naktadane pedzlem (pe-
cherzyki widoczne na przekroju), ostatnie,
dla rozjasnienia, z wigkszym dodatkiem pig-
mentu; rysunek wykonano szybko, z rozma-
chem, czarng, wodng farba, cienie zaznaczo-
no kreskowaniem pod katem 45° i miejscami
potokraglo, wprowadzano autorskie zmiany
(pentimenti np. ksztalt roslinnosci 1 latarni);
izolacje rysunku wykonano prawdopodobnie

dzito z Gdanska, Klein, P., D. Eckstein, T. Wazny, and J. Bauch, New
findings for the dendrochronological dating of panel paintings of the
fifteenth- to seventeenth-century. In ICOM Committee for Conservation
8th Triennial Meeting, Sydney, Australia, 611 September 1987, Pre-
prints, vol. 1 Getty Conservation Institute.

1 Kruchos¢ tej powtoki moze wskazywac na dodatek gipsu do zaprawy.
7 1. Olszewska-Swietlik, Warsztat malarski antwerpskiego retabulum $w.
Adriana z Bazyliki Mariackiej w Gdansku, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 2008.

'8 Przed polichromowaniem jako$¢ potwierdzono znakami Gildii §w.
FLukasza (znak dwoch dtoni - rama sceny z Pocatunkiem Judasza). Czgsé
badaczy uznaje ten symbol za przeznaczony do obiektéw na eksport.



w dwoch warstwach klejem glutynowym i olejem
Inianym; modelunek naktadano w 2-4 warstwach,
grubosei do 50um, w podmalowaniu zastosowa-
no spoiwo emulsyjne (w/o) z oleju Inianego z
dodatkiem spoiwa biatkowego, prawdopodob-
nie kazeiny, laserunki olejno-zywiczne; podczas
malowania wykorzystane zostaly pigmenty - biel
olowiana, zdlcien cynowo-olowiana, czern ro-
$linna, azuryt, malachit, zielen miedziowa, minia,
cynober, czerwien organiczna (kraplak), brazowe
1 z6lte pigmenty zelazowe

predella - deski debowe wyciete w kierunku pro-
mieniowym, podobrazie zlozenie z dwdch desek
szer. 21 122 cm, oprawione w ramy ztozone z pta-
skich, pokrytych zaprawa i pomalowanych farba
z minig i cynobrem listew oraz z wewnetrznych
ztoconych profili;'® przeklejenie glutynowe, za-
prawa kredowo-klejowa, ztocone listwy polero-
wane na czerwonym bolusie, sladowo zachowane
szare gwiazdki z boku predelli (pierwotnie wyko-
nane w technice imitujacej ztoto); rysunek nanie-
siono pewna, migkka linia, stosujac czarng farbe,
cienie zaznaczono kreskowaniem pod katem 45°
1 miejscami polokraglo, wprowadzano autorskie
zmiany (pentimenti np. kierunki w architekturze);
modelunek naktadano warstwowo, w podmalo-
waniu zastosowano spoiwo emulsyjne; podczas
malowania wykorzystano pigmenty - biel otowia-
nag, zblcien arsenowa i cynowo-otowiang, czern
roslinng, azuryt, malachit, zielen miedziowa, mi-
nie¢, cynober, czerwien organiczna, brgzowe i1 z6l-
te pigmenty zelazowe

2. WYKAZ DOKUMENTACIJI: nie zostaly
wykonane lub nie zachowaly si¢ w archiwach

WCZESNIEJSZE INTERWENCJE: w 1964
r. przeprowadzono czesciowe oczyszczanie, a W
latach 1997-8 pelng konserwacje ottarza, w archi-
wum kos$ciola nie ma dokumentacji tych dziatan,
w karcie jest jedynie zapis, ze prace prowadzil
Andrzej Paczesny etapami: predella, skrzydla ma-
lowane, rzezby retabulum, pozostaly prace przy
szafie oltarzowej, zlocenia i montaz (zezwolenie

' Opracowano na podstawie badan Barbary Gmifska-Nowak i dr hab. Juliusza
Raczkowskiego, prof UMK

WKZ 15/95 z 5.09.95); inne uwagi réwniez
z kart zabytku dotycza prowadzonych za-
biegéw, bez wymienienia materialow i opi-
su metodyki: oczyszczanie z nawarstwien,
sklejenia rzezb i drobne uzupelnienia snycer-
ki, uzupelnienia zapraw, drobnych ubytkéw
warstwy malarskiej i zlocen, konserwacja
ramy - sklejenia, grunty, kolor, zlocenia, jest
tez komentarz o predelli - pelng konserwacje
drewna i polichromii wykonano ze Srodkow
MKiS; wezesdniej ottarz pokryty byl szarg po-
wloka, ktorej slady zachowaly si¢ w zagle-
bieniach, ta wtérna dekoracja zostata usunig-
ta jeszcze przed II WS

3. PRACE PROWADZONE W RAMACH
DOTACIJI:

3.1. CZAS TRWANIA PRAC KONSERWA-
TORSKICH: maj — pazdziernik 2022

3.2. WYKONAWCA PRAC: Ewa Lisiak

3.3. STAN ZACHOWANIA: na skutek
wczesniejszych zabiegdw polichromia zosta-
la przemyta a zlocenia przetarte; szczegdlnie
rozlegle ubytki powstaty na powierzchni rzez-
bionej architektury oltarza - niektore elemen-
ty zachowaly poziote w $ladowym stopniu;
podczas poprzedniej konserwacji usuni¢to sre-
brzone ornamenty patronowe z ramy predelli,
wykonane wowczas uzupelnienia warstwy
malarskie] wyraznie zmienily kolor, zmato-
wialy i zmienily odcien na jasniejszy,” bylo
to szczegblnie widoczne na obrazie i czerwo-
nej ramie predelli; na powierzchni retabulum
ubytki i zmiany byly rowniez zauwazalne np.
na rewersie prawego, zewnetrznego skrzydta,
jednak w mniejszym stopniu niz w partii pre-
delli; przetarte zlocenia cze$ciowo pokryto
braza, czarne obramienie malowanych skrzy-
det zostatlo w calosci przemalowane; zaprawa
tylko pozornie zachowata dobra przyczepnos¢
do podloza, podczas prac zaobserwowano pod-
wyzszong kruchos$¢ tej powtoki, liczne odspo-
jenia i miejscowe wykruszenia polichromii na

20 Bielenie jest skutkiem zastosowania bieli tytanowej anataz.



granicy z drewnem; podtoze zachowato si¢ dobrze,
obecnos¢ insektow tylko miejscowo ostabila of-
tarz; szczegdlnie ucierpiata zachowana czg$¢ sce-
ny Ucieczki do Egiptu, znacznej degradacji ulegt
takze konstrukcyjny element nastawy —podpora
rzezb ze sceny Ukrzyzowania; nie stwierdzono
czynnych Zzerowisk owaddéw; w nastawie brakuje
wielu rzezb, szczegolnie w dolnej partii przedsta-
wiajacej zycie Marii i dziecinstwo Chrystusa, a
takze figur Chrystusa i Jozefa z Arymatei w pra-
wej rzezbionej scenie retabulum, nie zachowata si¢
réwniez inna figura z tej kwatery, zaginiona przed
wykonaniem archiwalnych fotografii obiektu oraz
scena przedstawiajaca Sakrament Pokuty z kon-
soli w obramieniu Ukrzyzowania; wiele ubytkow
powstalo takze w obrebie rzezbionej architektury
oltarza, zagineta rdwniez prawa konsola w scenie
Ukrzyzowania; podczas poprzedniej konserwacji
trdjfiguralna scenka przedstawiajagca Sakrament
Chrztu z gérnej kondygnacji nastawy zostala za-
montowana w innym miejscu (wyzej) niz na archi-
walnych zdjeciach, rowniez otoczenie krucyfiksu z
Ukrzyzowania zostato blednie zlokalizowane, fa-
ryzeuszy i par¢ fotréw umieszczono wyzej, przez
co gorne skrzydla przestaly sie zamykac

CEL KONSERWACIJI: poprawa adhezji po-
lichromii w celu powstrzymania dalszego wykru-
szania a takze korekta 1 uzupelnienie poprzednich

interwencji konserwatorskich oraz wcze-
$niejszych napraw oltarza; dawne zabiegi
takie jak przemalowanie ramy czy wyko-
nane przy pomocy nietrwatych materiatow
uzupelnienia ubytkow warstwy malarskiej
wyraznie zanizyly odbior estetyczny dzieta,
oltarz stracit takze ze wzgledu na rozlegle
ubytki poztoty; uzupehienie tych ubytkow,
a takze wykonanie rekonstrukcji zaginionych
fragmentow rzezbionej architektury ottarza?'
maja na celu czesciowe przywrdcenie walo-
réw autorskiej kompozycji dzieta; brakujace
rzezby nie zostang odtworzone - dotychcza-
sowa analiza zarejestrowanych na archiwal-
nych fotografiach rzezb nie daje wystarczaja-
cych informacji koniecznych do wykonania
prawidlowych rekonstrukcji kilkunastu zagi-
nionych figur z retabulum, zabieg poprawitby
kompozycje dzieta, znacznie zaburzong na
skutek braku rzezb, jednak do szczegolowe-
go rozpoznania stylu tworcow i sposobu wy-
konania rzezb, konieczne jest prowadzanie
prac konserwatorsko-restauratorskich oraz
badan technologicznych, ktére umozliwig
ewentualne odtworzenie zaginionych figur

?! Zdjecia z zaznaczonym zakresem uzupetnieni architektury ottarza sa
zamieszczone w dalszej cze$¢ opracowania.

Stan obiektu przed konserwacja. Zabrudzenia pokrywaly powierzchni¢ oltarza, a krucha zaprawa stracita przyczep-
no$¢. Retusze poztoty wymagaly uzupehienia.



Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Ciemny, wtorny werniks falszowal kolorystyke oftarza. Braki w rzezbionej architekturze i rozlegle przetarcia poztoty
znieksztalcaly autorska kompozycje. Wykonane w latach dziewiecdziesiatych uzupetnienia ubytkow warstwy malar-
skiej zmienity barwe i zmatowiaty.



Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Czegs¢ figur z oltarza zagineto. Zdekompletowana jest takze rzezbiona architektura. W trakcie wczesniejszych za-
biegow konserwatorskich warstwa malarska zostata cze$ciowo przemyta i przetarta. Ubytki sa szczegolnie rozlegte
w partii zloconej architektury. Wtorny werniks pociemnial a uzupehienia ubytkéw warstwy malarskiej z lat 1996-8
zmienity kolor i zmatowiaty.



Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Niektore rzezby zaginely jeszcze przed wojna (czerwony kolor), kolejne po (biaty). Podczas poprzedniej konserwa-
cji cze$¢ elementdw zamontowano w innych miejscach niz zaplanowat to autor. Lotrow i faryzeuszy zawieszono
wyzej odslaniajac konstrukcyjne elementy ottarza. Zmieniono takze pozycje sceny Sakramentu Chrztu (zielony
kolor). Przesunieto do przodu rzezby ze sceny Oplakiwania i wszystkie zachowane elementy scen z dolnych kwater.



Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Zachowana w niewielkim stopniu poziota zostala cze$ciowo uzupelniona braza. Te miejsca sciemnialy i zmienity
odcien na zielonkawy.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjq
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Miejscowo wykruszyta si¢ zaprawa a znaczna cze$¢ ztocen i laserunkow zostata usunieta lub $cieniona. Stato si¢ tak
na skutek oczyszczania powierzchni z brudu i szarego przemalowania. Przetarcia sa szczegolnie rozlegle w partiach
architektury ottarzowej. Rzezby zachowaly sig¢ lepiej, sa tez doktadniej uzupelione ztotem ptatkowym i w proszku.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjq
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Liczne ubytki w architekturze oltarza sa wynikiem urazéw mechanicznych. Dgbowe podtoze jest w dobrym stanie, zacho-
wane elementy nie ulegly znacznemu odksztalceniu. Podczas poprzednich prac konserwatorskich cze$¢ elementow archi-
tektury blednie zamontowano, a przy uzupetnieniach ubytkow ztocen miejscowo stosowano duza, nieregularna kropke.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Ciemny wtorny werniks unieczytelnial obrazy a uzupetnienia ubytkéw warstwy malarskiej zmienity barwe i
zmatowiaty. Czarne obramienie ottarza pokrywato przemalowanie w zblizonym kolorze. W latach dziewiecdzie-
siatych rzezby retabulum zamontowano w innych pozycjach niz pierwotnie. Z tego powodu skrzydta zle sie
zamykaly.
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Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg
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Na powierzchni obrazéw uwidocznily sie uskoki na taczeniach miedzy deskami. Wykonane w latach 1997-9 uzupet-
nienia warstwy malarskiej zmienily barwe. Jest to wynik zastosowania nieodpornych na dziatanie swiatta pigmentow,
gloéwnie bieli tytanowej i cynkowe;j.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Podczas poprzedniej konserwacji oltarza prowadzono takze gruntowne prace przy predelli. Ze wzgledu na wysoki
stopien zniszczen tego elementu i niska trwato$¢ zastosowanych materiatow rezultaty tamtych dziatan niekorzystnie
wplywaly na odbidr estetyczny calego oltarza. Uzupekienia warstwy malarskiej zmienity kolor i staty sie matowe.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjq

Wtorny werniks Sciemnial, a retusze z biela wyraznie zmienity barwe na jasniejsza. Charakterystyczne bielenie jest
skutkiem zastosowania bieli tytanowej anataz w farbie retuszerskiej.




Stan zachowania / zdjecia przed konserwacjg

Jedynie §ladowo zachowaly sie srebrzone ornamenty partronowe na czerwonym obramieniu predelli. Zdobienia zo-
staty doktadnie usuniete podczas poprzednich prac konserwatorskich. Ztocony profil ramy predelli uzupetniono wéow-
czas zlotem proszkowym stosujac duza, nieregularng kropke.
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3.4. PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

prowadzonych w 2022 roku przy Ottarzu §w. Adriana
z kosciola NMP w Gdansku

Na podstawie wykonanych makrofotografii przeprowadzona zostata dendrochronologia.
Badanie wykonata Barbara Gminska-Nowak (UMK). Pigmenty zidentyfikowano metoda
fluorescencji rentgenowskiej. Pomiary XRF oraz fotografie w podczerwieni wykonat dr
hab. Juliusz Raczkowski, prof UMK. W celu ustalenia stratygrafii zostalo pobranych 8 mi-
kroprébek z retabulum i 2 z predelli. Zebrano archiwalne zdjecia, informacje o technologii
i wykonano proby srodkéw do usuniecia wtérnych werniksow, retuszy i przemalowania
z czarnego obramienia oltarza. Na podstawie badan historycznych i technologicznych
przygotowano takze fragmenty rekonstrukcji rzezbionej architektury z przyktadowa po-

ztota.

1. Prace wstepne

Konserwacje rozpoczeta komisja konserwatorska, wykonanie zdje¢ oraz rozpoznanie ory-
ginalnych i wtérnych partii (na podstawie wynikéw badan i obserwacji w UV). Prekon-
solidacje prowadzono klejem rybim nastepnie powierzchnia zostata oczyszczona miekkimi
pedzlami. Figura JezdZca flankujacego z lewej strony krucyfiks byta zamontowana luzno, na
jednym wkrecie, w zniszczonej przez owady konstrukcyjnej podporze sceny Ukrzyzowania.
Rzezbe zdemontowano a podpore pokryto permentryng i szczelnie owinieto folig na 3 tygo-
dnie. Grupe przedstawiajaca Sakrament Chrztu, ktéra zostala w latach 90-tych zamontowa-
na wyzej, umieszczono w pierwotnej pozycji. Z kolei rzezby z dolnych kwater ottarza oraz
Oplakiwanie z centralnej czesci retabulum przesunieto wedtug zdje¢ archiwalnych dalej
widza.! Rowniez totrow, jezdzcow i faryzeuszy przeniesiono nizej, zgodnie z archiwalng do-
kumentacjg fotograficzng obiektu.? Zabieg spowodowat odstoniecie rzezbionej architektury
w ttach i przystonigcie elementéw konstrukeyjnych, umozliwil takze zamykanie gérnych
skrzydet ottarza.

Kontrola stanu podtoza nie wykazata aktywnych zerowisk owadow, ale ujawnita ostabienie
drewna w dolnych partiach rzezbionych scen. Degradacji ulegto szczegodlnie podtoze zacho-
wanej czesci sceny Ucieczki do Egiptu. Element poddano dezynsekcji permetryng. Zabieg
wykonywano stopniowo przez iniekcje, nastepnie na trzy tygodnie szczelnie zabezpieczo-
ne folig. Impregnacja ostabionych fragmentéw podtoza zostata wykonana miejscowo, przy
uzyciu strzykawek i Paraloidu B72. Ten zabieg, podobnie jak demontaz, zostat wykonany
w minimalnym zakresie. Impregnacja jest zabiegiem nieodwracalnym i podwyzsza mas¢ za-
bytku, dlatego przy pomocy Paraloidu B72 wzmocnione zostaty jedynie wyraznie ostabione

fragmenty drewna.

! Podczas poprzedniej konserwacji celem zmiany uktadu rzezb byto prawdopodobnie zamaskowanie pustych miejsc po zaginionych figurach. Odwréce-
nie elementu rzezbionej architektury w szycie oftarza mogto by¢ takze zamierzone.
2 W tym przypadku nieprawidtowy montaz byt raczej btedem niz intencjg konserwatoréw.
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2. Montaz luznych elementow, konsolidacja

Umieszczone wewnatrz predelli fragmenty miniaturowej architektury ottarza zostaty wkle-
jone na miejsce produktem na bazie zywicy akrylowej Acrylkleber 498 HV Lascaux. Spo-
iwem stabilizujagcym przyczepnosé¢ polichromii byl klej z jesiotra Salianski-Kremer. Pro-
dukt wprowadzono pomiedzy tuski warstwy malarskiej, spoin¢ oczyszczano 1 zgrzewano
kauterem. Konsolidacj¢ przeprowadzono réwniez na brzegach ubytkow, dla zabezpieczenia
granic polichromii przed wykonaniem kitow. W miejscach gdzie warstwy byly kruche sto-
sowano Lascaux Medium for Consolidation (bez zgrzewania). Luznie elementy rzezbionej
architektury sklejono za pomocg Acrylkleber 498 HV Lascaux stosowano takze dodatek

mikrosfer ze szkla boro-krzemowego.

3. Oczyszczanie chemiczne, usuwanie przemalowan i retuszy

Wtérny werniks z predelli i obrazow usuni¢to metoksypropanolem i izopropanolem. Ten sam
zestaw rozpuszczalnikdéw zastosowano do zdjecia przemalowan z czarnego obramienia oraz
warstwy farby pokrywajacej niebo obrazu Chrystus w otchlani. Rozpuszczalniki naktadano
na zmiang, pedzlem przez bibuty. Po 10-20 s. usuwano jeszcze mokre platy z powierzchni, a
zmigkczong warstwe zmywano. Zmienione kolorystycznie uzupetnienia warstwy malarskiej
w partii predelli, a takze na powierzchni rzezb i obrazéw usunigto stosujac benzyne lakowa,
wode i metoksypropanol. Powyzsze zabiegi byly kontrolowane lampg UV. Partie ztocone
oczyszczono Shelsollem T i miejscowo alkoholem etylowym. Wtorng braze z rzezbionej
architektury Scieniono woda. Poniewaz zachowane pod nig §ladowo ztocenia reagowaly na
wode, czegs$¢ brazy pozostawiono. Nie usuwano tez nieodwracalnie zespojonych z orygina-

tem wtornych ztocen ptatkowych i wykonanych metodg kropki retuszy zlotem w proszku.

4. Uzupelnienie ubytkow podtoza i zaprawy

Po testach odpornosci oryginalnych partii i dobraniu odpowiedniego stezenia spoiwa kitu,
glebsze ubytki w podtozu uzupetniono szpachlowka z Paraloidem B-72 i mikrosferami.
W miejscach gdzie potrzebny byl bardziej odporny mechanicznie material, szpachléwke
akrylowa zastgpiono produktem na bazie epoksydu Araldit HV 36.% Ubytki zaprawy nato-
miast uzupetniono odwracalng i trwata masa winylowo-akrylowag Modostuc. Nastepnie po-
wierzchni¢ zaizolowano werniksem retuszerskim z damary stabilizowanej Tinuvinem 292.
Na powierzchni obrazu w predelli stosowano dodatek naturalnego wosku bielonego 1%.

Powloke naniesiono aerografem w cienkiej warstwie.

5. Uzupelnienie ubytkow warstwy malarskiej i ztocen

Dominujaca w korpusie ottarza poztota zostata uzupetniona zlotem w proszku, scalajaco,
w obrebie ubytku. Ta metoda pozwolila zgubi¢ duza, nieregularng kropke — znak retuszer-

ski z poprzedniej konserwacji. Ze wzgledu na wrazliwos$¢ bolusu i poztoty wykorzystano

3 W programie prac z 2021 roku wymieniono podobng w sktadzie szpachléwke Araldite HV 427, ta jednak byta zbyt ptynna i wykorzystano wariant
HV 36.



Aquazol 500. Spoiwo stosowano z wodg, natomiast w razie koniecznosci mozliwe bedzie
usuniecie uzupetnien alkoholem etylowym czy Dowanolem PM, czyli wzglednie bezpiecz-
nymi dla oryginatu rozpuszczalnikami. Spoiwo faczono gtownie z 23.75 karatowym zlotem
proszkowym, miejscowo stosowano takze 23 karaty. Podczas uzupetniania ubytkéw war-
stwy malarskiej réwniez wykorzystano Aquazol 500. Farby utarto z wyselekcjonowanych
suchych pigmentéw. Wykorzystano biel tytanowa rutyl, zélcien i czerwien kadmowa, zie-
len chromowa, btekit manganowy i pruski, czern kostng i brazy zelazowe oraz czerwienie
Quindo Pink D i Irgazine Ruby DPP. Spoiwo przygotowano w stezeniu 30%, dodajac 4
krople na 100 ml gliceryny roslinnej, 0,04 g gumy ksantanowej i 4 krople 2-Fenoksyetanolu

(konserwant).

6. Wykonanie rekonstrukcji

Po zatwierdzeniu przez komisje konserwatorska przygotowanych przez wykonawce przy-
ktadéw wykonano rekonstrukcje fragmentow miniaturowej architektury wnetrza retabulum:
brakujace czesci zostalty wyrzezbione w sezonowanej debinie, w wyselekcjonowanych ka-
walkach drewna, ze stojami na sztorc. W miejscach najmocniej ostabionych — gléwnie przy
lisciach z azurowej ramy dolnych kwater i w szczycie ottarza stosowano takze zbrojony
stalowym drutem Araldite HV 36. Produkt wykorzystano takze przy rekonstrukcji gwiazd w
szczytach oslich grzbietéw.* Rekonstrukcje pokryto woda klejowa (1:8, klej kroliczy) z do-
datkiem umbry palonej, nastepie cienko, gruntem z kredg i bolusem. Wzorujac sie na auto-
rach stosowano czerwony i zotty pulment. Podczas ztocenia wykorzystane zostaty produkty
marki Lefranc 1 Selhamin, 23 karatowe ztoto ptatkowe Manetti th14 w odcieniu zottym i
zottym "extra". Do patynowania zastosowane zostaly suche pigmenty z aquazolem i kredki
Luminance Caran d’Ach. Zaakceptowane komisyjnie rekonstrukcje zostaly zamontowane
wewnatrz retabulum. Wykorzystano klej Lascaux Acrylkleber 498 HV, Araldite HV 36, klej
na ciepto EVA, dwa bukowe kolki do montazu rzezb ze sceny Optakiwania i trzy wkrety ze

stali nierdzewne;j.

7. Dokumentacja, zakonczenie prac

Obiekt zabezpieczono zywicg alifatyczng regalrez 1094 w benzynie lakowej z dodatkiem
wosku mikrokrystalicznego (1%) i Tinuvinu 292 (2%). Werniks naniesiono aerografem w
dwoéch warstwach. Prace zakonczyta komisja i wykonanie dokumentacji konserwatorskie;j.
Na koncu opracowania zamieszczono badania technologiczne obiektu (XRF i zdjecia w

podczerwienti).

4 Na archiwalnych zdjeciach sa widoczne rowniez fragmenty innych elementow zdobiacych szczyty. Slady montazu tych niezachowanych zdobien
zaobserwowano takze na powierzchni zabytku.



Prace konserwatorskie / konsolidacja warstwy malarskiej

Osypujace sie tuski polichromii rzezb zabezpieczono dwukrotnie, najpierw stosujac Aquazol 500 i bibule japonska,
nastepnie spoiwem na bazie dyspersji akrylowych Lascaux. Spoin nie zgrzewano kauterem ze wzgledu na duza
krucho$¢ zaprawy.




Prace konserwatorskie / konsolidacja warstwy malarskiej

Podczas prekonsolidacji testowano Aquazol 50-500 i metyloceluloze. Ze wzgledu na odpowiednia site spoiny do
wstepnego zabezpieczenia osypujacej si¢ polichromii zostat wytypowany Aquazol 500. 10% klej naktadano pedz-
lem przez bibule japonska i pozostawiano do wyschniecia. Nastepnie po zwilzeniu woda zabezpieczenie usuwano.




Prace konserwatorskie / oczyszczanie i usuwanie wtérnego werniksu z obrazow

Wybor srodkow do usunigcia wtornego werniksu poprzedzily proby rozpuszczalnikéw. Konieczne okazato sie wy-
korzystanie silnie polarnego srodka — etanolu. Dziatanie stezonego alkoholu przerywano Shellsolem T. Prace byty
prowadzane z regularng kontrola efektow z lampa UV.




Prace konserwatorskie / montaz, miejscowa impregnacja podloza

Rzezby z dolnych kwater i figury ze sceny Optakiwania zostaly wymontowane w celu umieszczenia ich na pierwot-
nych miejscach. Element na ktérym wsparty jest Krucyfiks poddano impregnacji zywica akrylowa. Paraloid B72
wprowadzono metoda iniekcji.




Prace konserwatorskie / naprawy rzezbionej architektury oltarza

Fragmenty przechowywane w predelli zostaly zamontowane w pierwotnych pozycjach. Zastosowano klej na bazie
dyspersji akrylowych Lascaux Acrylkleber H498 HV.




Prace konserwatorskie / naprawy rzezbionej architektury oftarza

Filigranowe elementy rzezbionej architektury zdublowano bibula japonska. Luzne czesci i te ktorych pozycja byla
inna od pierwotnej zdemontowano, zabezpieczono i wklejono na oryginalne miejsce.




Prace konserwatorskie / uzupetnienia ubytkoéw rzezbionej architektury oftarza, rekonstrukcje

Uzupelnienia ubytkow architektury oltarza wykonano stosujac sezonowany dab i klej akrylowy Lascaux oraz mase
konserwatorska Araldite 36 HV/SV. Na dolnym zdjeciu zaznaczone sa miejsca brakujacych elementéw przeznaczo-
nych do rekonstytucji.




Prace konserwatorskie / rekonstrukcje rzezbionej architektury ottarza
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Rekonstrukcja brakujacych czgsci miniaturowej architektury oftarza byta najtrudniejszym zadaniem podczas konser-
wacji. Mnogos¢ brakow oraz wysoki stopien skomplikowania detalu powodowaty pietrzenie przeszkod. Ze wzgledu
na tamliwo$¢ oryginalnych elementow problematyczny byt tez montaz rekonstrukcji. Oznaczenia na zdjeciu pokazuja
miejsca przeznaczone na rekonstrukcje.
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Zaginione elementy miniaturowej architektury zrekonstruowano na podstawie archiwalnych zdje¢ z Instytutu Her-

Prace konserwatorskie / rekonstrukcje 1
dera w Marburgu.




Prace konserwatorskie / rekonstrukcje miniaturowej architektury oftarza

Do otworzenia elementéw architektury wykorzystano sezonowany dab. Podloze przeklejono i pokryto raz cienko
zaprawa kredowo-klejowa. Rekonstrukcje poztoty wykonano na zéttym i czerwonym bolusie. Zastosowano dwa od-
cienie zoltego zlota ptatkowego.




Prace konserwatorskie / rekonstrukcje rzezbionej architektury oltarza

Zaginione elementy miniaturowej architektury zrekonstruowano z sezonowanego debu, ze stojami w sztorc, miejsco-
wo wykorzystano roéwniez mas¢ epoksydowa z mikrobalonami.




Prace konserwatorskie / rekonstrukcje rzezbionej architektury oltarza

Rekonstrukcje poztoty wykonano na z6ttym i czerwonym bolusie. Zastosowano dwa odcienie 23-karatowego zoltego
zlota platkowego.




Prace konserwatorskie / badania, fotografie IR
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Fotografie w podczerwieni pokazuja sposéb pracy artysty na wstenym etapie malowania. Przeniesiony rysunek autor
poprawit pedzlem, stosujac precyzyjna i pewna linie. Rdznicujac jej grubos¢ zaznaczyt swiatlocien i ustawienie ele-
mentéw kompozycji w przestrzeni (fot. J.Raczkowski).




Prace konserwatorskie / fotografie z wzbudzong fluorescencjq, usuniecie retuszy
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Uzupelnienia warstwy malarskiej predelli usunigto stosujac na zmiang wodg, benzyng i metoksypropanol. Dokladna
lokalizacje uzupetnien ustalono z lampa UV. Farba retuszerska przy wzbudzonej fluorescencji jest ciemniejsza niz
pokryta werniksem pierwotna polichromia.




Prace konserwatorskie / badania, fotografie IR
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Widoczny w podczerwieni rysunek pokazuje pewna reke autora. Migkka linia jest dynamiczna, podobnie jak cata
kompozycja obrazu (fot. J.Raczkowski).
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Prace konserwatorskie / usuwanie przemalowan i retuszy

Retusze z lat dziewigc¢dziesiatych zmienily kolor. Réznice byly szczegdlnie widoczne w jasnych partiach. Przed usu-
nieciem farby retuszerskiej przeprowadzono proby odpornosci oryginatu.




Prace konserwatorskie / badania, fotografie z lampg UV
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Rozlegte uzupetnienia warstwy malarskiej sa widoczne na fotografiach z wzbudzona fluorescencja UV. Jasna po-
$wiata starszego werniksu rézni sie od ciemnych retuszy (mocniej pochtaniaja swiatlo).
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Prace konserwatorskie / usuwanie uzupetniers warstwy malarskiej

Usunigcie farby retuszerskiej odstonito rozlegte kity woskowe. Podczas poprzedniej konserwacji $w. Adrianowi do-
dano blekitne oczy. Starsze warstwy sa ciemniejsze, zdecydowano zostawic je bez ingerencji.
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Prace konserwatorskie / badania, fotografie IR

Zdjecia IR ujawniaja rysunkowy talent autora. Wrazliwa linia nadaje wdziek i ruch przedstawianym postaciom
(fot. J.Raczkowski).
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Prace konserwatorskie / oczyszczanie i usuwanie retuszy

Widoczne we wzbudzonej fluorescencji UV retusze zostaly usunigte. Podjeto decyzje o zastapieniu ich nowymi, wy-
konanymi przy pomocy trwalszych materiatlow.




Prace konserwatorskie / oc: znie, zabezpieczenie

£ r S L e e

Zalozone podczas poprzedniej konserwacji rozlegle kity woskowe pozostawiono. Po usunieciu retuszy predelle
pokryto damarowym werniksem retuszerskim.




Prace konserwatorskie / usuwanie uzupetnienr warstwy malarskiej
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Sw. Szymon z predelli po usunieciu uzupemien warstwy malarskiej z 1996 roku. Farbe retuszerska rozpuszczono
stosujac gtéwnie woda dejonizowana.




Prace konserwatorskie / uzupelnianie ubytkéw zaprawy

Woskowe kity z poprzednich prac konserwatorskich jedynie miejscowo skonsolidowano dyspersja akrylowa (MfC
Lascaux). Wykruszenia uzupehiono szpachléwka akrylowo-winylowa Modostuc.
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Prace konserwatorskie / usuwanie przemalowania z ramy oftarza i retuszy z predelli

Zabrudzenia, czarne przemalowanie ramy retabulum i retusze w partii predelli usunigto stosujac dejonizowana wode,
benzyng lakowa i metoksypropanol.




Prace konserwatorskie / usuwanie uzupelnienr warstwy malarskiej

Fragment ramy predelli po usunieciu uzupetnien warstwy malarskiej z 1996 roku. Farbe retuszerska rozpuszczono
woda dejonizowana. Zabieg prowadzono z zastosowaniem szkiel powiekszajacych. Byly konieczne ze wzgledu na
$lady srebrzonego ornamentu patronowego na ramie predelli.
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Prace konserwatorskie / uzupetnienia warstwy malarskiej

i A :ﬁ*ﬁ:;j's T g

Fragment ramy predelli po wykonaniu uzupehien warstwy malarskiej. Zastosowano retusz "kreska" z wykorzysta-
niem farb przygotowanych z Aquazolu 500 i suchych pigmentéw. Powierzchnig zabezpieczono zywica alifatyczna
z dodatkiem blokera HALS.




Prace konserwatorskie / oczyszczanie obrazu z predelli

Kity z lat 90-tych mocno przylegaly do oryginatu dlatego pozostawiono te uzupehienia. Wosk bylyby trudny do usu-
nigcia bez zniszczenia granic polichromii. Dodatkowo kity pokryly si¢ estetyczna siatka spekan.




Prace konserwatorskie / uzupelnienia warstwy malarskiej

Uzupekienia wykonano na warstwie werniksu damarowego farba wodna i zabezpieczono zywica alifatyczng Re-
galrez® 1094 z dodatkiem Tinuvinu 292. Duza, nieregularna kropke retuszerska zastapiono drobna kreska, a w
przypadku ztoconych powierzchni scalono ztotem w proszku.




Prace konserwatorskie / usuwanie uzupetnienr warstwy malarskiej

Fragment predelli ze $w. Juda po oczyszczeniu. Odstonily si¢ rozlegte spekane kity woskowe. Te uzupeienia pozo-
stawiono, a powierzchnie obrazu zabezpieczano werniksem retuszerskim.




Prace konserwatorskie / uzupelnienia warstwy malarskiej

Podczas uzupehiania ubytkow warstwy malarskiej zastosowano retusz kreska, a przy ztoceniach retusz scalajacy, w
obrebie ubytku. Wykorzystano ztoto w proszku i Aquazol. Polerowanie ograniczono do minimum. Catos¢ zabezpie-
czono odwracalnym werniksem w benzynie lakowe;.




3.5. DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA OBIEKTU
PO ZAKONCZENIU PRAC

zdjecia ogodlne i szczegotowe wraz z opisem

(zestawianie z fotografiami przed konserwacja)
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Oltarz $w. Adriana po konserwacji. Podczas prac konserwatorskich obiekt oczyszczono z bru-
du, wtérnego werniksu i przemalowan. Na skutek przeprowadzonej konsolidacji poprawita si¢
adhezja i kohezja warstw polichromii. Czg$¢ figur zamontowanych btednie w latach 90-tych
zostalo umieszczonych w pierwotnych pozycjach. W konsekwencji poprawita sie¢ kompozycja
retabulum, mozliwe réwniez stato sie zamykanie skrzydet ottarza. W trakcie konserwacji wy-
konano takze multum brakujacych elementoéw rzezbionej architektury ottarza, nowe retusze w

partii predelli oraz uzupelnienie ubytkow pozloty ztotem proszkowym.

NA NASTEPNYCH STRONACH ZNAJDUJE SIE ZESTAWIENIE
ZDJEC OLTARZA PRZED I PO KONSERWACIJI
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Materialy do badan technologicznych

Otltarza Antwerpskiego p.w. Sw. Adriana
(ok. 1515, predella ok. 1470)
z koSciota NMP w Gdansku

przekroje, XRF, fotografie IR



Miejsca pobrania prébek do stratygrafii

1 but lewego oprawcy ze sceny Niesienia Krzyza, 2 podszewka plaszcza Jana z Oplakiwania, 3 pasek na pod-
szewce plaszcza lewej ptaczki z Ukrzyzowania, 4 zielona podstawa z Ukrzyzowania, 5 architektura, 6 turban
krola, 7 predella zielona podtoga, 8 predella prawa noga kata
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Probka nr 1

But lewego oprawcy ze sceny Niesienia Krzyza

zaprawa
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Probkinr2i3

Podszewka ptaszcza Jana z Optakiwania (sgraffito) i pasek na podszewce ptaszcza lewej ptaczki z Ukrzyzowania




Probka nr 4

Zielona podstawa ze sceny Ukrzyzowania

zaprawa

laserunek

o
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Probkinr 5i6
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Rzezbiona architektura ottarza i turban krola
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Probkinr 71 8

Predella zielona podtoga i prawa noga kata




Oltarz Bractwa Kaplanskiego

W. Drost zwrocit uwage na podobienstwa warsztatowe predelli $w. Adriana i skrzydel Ottarza Bractwa Kaptanskie-
go. Porownanie zdobien ramy oltarza bractwa i ornamentéw z obramienia kalendarium Zegara Astronomicznego
wskazuje na udzial tych samych oséb w powstawaniu wszystkich trzech dziet sztuki (patrony na ramie predelli
Adriana nie zachowaly sie).




Zegar Astronomiczny

Ornamenty patronowe z obramienia Oltarza Bractwa Kaptanskiego i Zegara Astronomicznego sa takie same. Wska-
zuje to na udzial tych samych tworcéw podczas powsatania obu zabytkow. Predella Adriana powstala najprawdopo-
dobniej w tym samym warsztacie.




Miejsca pomiaréw spektrometrem rentgenowskim (XRF)

Na ilustracji zaznaczono miejsca wykonania pomiaréw spektrometrem XRF. Badania wykonal dr hab
Raczkowski, prof. UMK.

. Juliusz
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Fotografie IR
dr hab. J. Raczkowski, prof UMK

wiecej zdjeé jest nagranych na ptycie CD
zafaczonej na kohcu opracowania
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